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Kazdy sa hrame na svojom vlastnom piesoCku, priebezne strkame hlavy do piesku, svoje Zivoty
budujeme spravidla na piesku, fludom naokolo radi sypeme piesok do oci. Je paradoxné, Zze popri
tom vSetkom sme sa akosi zabudli s pieskom hrat. Je Cas vratit spat piesok v presypacich
hodinach, vratit sa spat do detstva, na pociatok. Dost’ bolo vylihovania na plazi, potrebujeme
pieskovisko. Inak nas ¢aka (s)pust.

Jednou z najvyraznejSich osobnosti su¢asného polského divadla je Michat Walczak (1979), ktory
debutoval na prahu nového tisicro€ia prave hrou nazvanou Pieskovisko (2002), ocenenou v ramci
konkurzu My na prahu novej epochy. Walczakova drama okamZite ziskala pozitivny ohlas nielen
doma, ale aj v zahraniéi. Na Slovensku sa prvykrat inscenovala uz v roku 2003 (VSMU, rézia Jan
Kompis), neskédr ju uviedlo ZdruZenie pre nezavislé divadlo Stromy (2007, rézia Jan Strbak).
Komorné priestory Malej scény DAD-u pritom uz tuto hru hostili relativne prednedavnom — v roku
2014 v podani hercov Sukromného konzervatoria Dezidera Kardo$a z PreSova. Po piatich rokoch
ju DAD priniesol vo vlastnej produkcii so sebavedomym heslom ,najlepSia hra 21. storocia pre
dvoch hracov*.

Rezisér Brano Mazuch sa vratil do PreSova tretikrat uz s velmi silnym renomé. V roku 2016 po
rusinsky objavne nasStudoval Dostojevského Posadnutych, ked zobrazil generaciu mladych,
v ktorej to vrie, ktora zarover vasnivo hfada, nenachadza a straca seba i Boha. Popri poCetnych
réziach v Cesku a Pol'sku i$lo vébec o jeho prvu divadelnt inscendciu na Slovensku. Hned rok nato
Mazuch priniesol do PreSova Jarryho Krala Ubu, ktory opravnene zarezonoval aj v SirSom
slovenskom kontexte komplexnostou a prieraznostou svojho originalneho prevedenia, spdsobom,
ako predstavil suCasné formy ubuizmu. Po jeho tretej premiére v DAD-e mdzeme hovorit
0 mazuchovskych konstantach, ktorymi sa podpisuje pod svoju tvorbu. Meno Brano Mazuch sa
stalo v PreSove vaznou znackou precizne vystavanych inscenacii pre narocné publikum.

Prvou konstantou je bezpochyby vyber zasadného titulu, pri ktorého nastudovani Mazuch nerobi
kompromisy s divadelnou pokladriou. Pri pohlade na ostatny repertoar je to v poslednom Case skoér
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vynimka. Zatial ¢o ini tvorcovia balansuju medzi pragmatickostou a umeleckostou (vd'aka aj za to),
Mazuch pred sebou zjavne sustredene vidi len umelecké ambicie vznikajuceho divadelného tvaru.
Tu si zasluzi ocenenie aj divadelny manazment, ktory i napriek vSeobecnému diktatu penazi vie
stale vytvorit' priestor aj takymto ambiciéznym projektom. Nehovoriac o reSpekte, ktory si zasluzi
divadlo za to, Ze najmladsie ¢lenky suboru mohli dostat’ herecku prilezitost takejto urovne a kvality.
Zazili doslova krst pieskom.

Walczakovo Pieskovisko je presne urceny priestor, v ktorom vystupuju dve deti, chlapec a diev¢a,
On a Ona. Ak by postavy neboli detmi, ale dospelymi, pod nohami by sice ostal ten isty piesok, no
pieskovisko (hra) by sa zmenilo na zapasisko (boj). Autor hry sa musel vratit spat, aby zistil —
okrem iného — kedy a preco straca ¢lovek zmysel pre hru v mene dospelosti, resp. vble po moci.
Hra predpoklada lindgrenovsku slobodu a Walczak ukazuje, ako o fiu ¢lovek prichadza (a mnoho
iného).

Druhou konstantou je moznost, ze ako divak budete — chtiac ¢i nechtiac (6o moze odradzat) —
zatiahnuti priamo do deja. Brano Mazuch to urobil v prvych dvoch spominanych inscenaciach
a zopakoval to aj do tretice. PoCas improvizovanej prestavky, ked herecky vystupuju zo svojich rol,
Iveta Fejkova s mikrofénom oslovuje publikum s jednoduchou otazkou — pre¢o sa dnes uz
nestavaju pieskoviska. Realisticky (Pieskoviska uz slizia len psom.) az naturalisticky (Nemate
pravdu, ved na Sidlisku lll. i na SekCove je vela pieskovisk.) ladené odpovede mézu priviest
tvorcov k vaznej frustracii a tazkym pochybnostiam, ¢i niekto v celej hre vidi aspor naznak druhého
planu. Sme vsak presvedceni, ze i takato spatna vazba ma pre tvorcov zmysel. Minimalne ukazuje
rézne Urovne Citania toho istého obrazu, a to je bezpochyby zaujimavé.

Autorka kostymov Lenka Rozsnydova (v pripade Krala Ubu nominacia na Dosky) je takisto stalicou
Mazuchovych preSovskych projektov. Aj tentoraz ukazala originalny pristup, ked sa postarala
o jednoduché kostymy, ktoré su Uplne sucastou inscenacie, lebo su viac nez ornamentmi. Obe
postavy su celé obtiahnuté v bielom, doslova od hlavy (biele priesvitné kukly) az po paty (postavy
su vacsinou bosé). On (Zdenka Kvaskova) ma navySe nohavice na traky, Ona (lveta Fejkova)
suknu, €o je prakticky najviditelnejSi rozliSovaci znak, kedZe obe postavy hraju Zzeny.

Aj ked ide o Cisto pragmatickeé rieSenie (v divadelnom subore sa nenachadza herec v adekvatnom
veku), v kontexte Mazuchovho C¢itania hry — odchodného od doterajSich prvoplanovejsie
interpretovanych slovenskych uvedeni — je to funkény prvok na scéne. Nakoniec, pri detoch
vonkajSia pohlavna diferenciacia nie je eSte taka zjavna. To viditefne naznacuju aj oranzovou
paskou do kriza prelepené pohlavné organy zenskej postavy. Tie akoby k malému dievCatu este
nepatrili, resp. u nej neboli podstatné.

Kontext inscenacie vSak nuka aj ind, vzajomne sa nevylu€ujucu moznost interpretacie. V mene
akéhosi nespravne pochopeného feminizmu a rovnakosti (nie rovnosti) s muzmi su zeny €asto
nutené potlacat vlastnu Zzenskost, o by mohlo znamenat’ ono vysSkrtnutie pohlavnych organov zo
zenskej postavy. Diev€ata nie su vedené k tomu, aby sa stali skutoCnymi Zenami. V sulade
s chapanim tohto kostymového znaku by sme mohli itat’ aj to, Zze Ona ma prakticky pocas celej
hry obe ruky pevne pri tele a zviazané sukriou (znak zenskosti). Navonok tak pdsobi ako bezruka,
dokaliena, na uchopovanie veci pouziva najma nohy. Zena tiZiaca vyrovnat sa muzovi (byt mu
rovna alebo byt s nim rovnaka?) moze potom vnimat vlastnu zenskost ako nieCo obmedzujuce
a zvazujuce. Ak vSak diev€a v sebe nechce objavit Zenu, nechce byt samym sebou.

V zavere hry ma uz aj Ona na sebe nohavice, no dovtedy sa pohybuje v sukni, bez ruk a cela v
bielom ftrochu ako taka... bezfarebna dazdovka. V Mazuchovej koncepcii je chapana
emblematicky, nie je len ustrednym motivom bulletinu k predstaveniu, je v prvom rade kluc¢om
k pochopeniu jeho inscenanych zamerov. Dazdovka je ani ryba, ani rak. Je obojpohlavna. Prave
takto dnes Casto vyzeraju muzi aj zeny. Prirodzena binarita ¢loveka je narusena, jeho fyziogndmia
uz prefho prestava byt smerodajna — ignoruje ju, vySkrtava — a stava sa hermafroditom. Dazdovka
a biele kostymy su metaforou tej istej myslienky.

On vyzera ako chlap(ec), ale vo vnutri sa skryva — doslova — zena. To, €o je tvorcami prezentované
len ako z nudze cnost, v skuto€nosti velmi vhodne zapada do celkového rezijného konceptu
divadelného stvarnenia Walczakovej dramy, ked Mazuch otvara fundamentalne otazky ludskej



identity. On je zneisteny vo svojej identite muza. V popise k predstaveniu divadlo tajomne uvadza:
»oU On a Ona eSte skutocni, alebo su to uz len znaky vo virtualnom svete?*

Chlapec na scéne si zije vo svojom paralelnom vesmire vybajenych hrdinov. V neskuto¢nom svete
piSe svoj vysnivany zivot a prejavuje sa ako skutocny muz, skuto€ny chlap. Stracajuc zmysel pre
skuto¢nost’ preziva dobrodruzstva a hrdinské €iny spolu s Batmanom (pokréené Cierne igelitové
vrece) v boji proti tomu najhorSiemu zlu. K posadnutosti virtualnou realitou pridava Mazuch aj druhy
fenomén, ktory stale viac ovlada mladych ludi — techniku. Chlapec pre pozadie svojich
vymyslenych hrdinskych pribehov vytvara silné zvukové a hlasové efekty pomocou mikrofénu
s vysokou citlivostou, €o je vSetko spolu velmi pdsobivé a na scéne tvori samostatnu — virtualnu —
liniu, ktora sa az v zavere spoji s tou skuto¢nou. Hranice medzi realnym a fiktivnym sa stieraju,
pricom dochadza k malej tragédii pre dospelého Cloveka, ale velkej pre dieta (roztrhana babika).

V kazdom pripade plati, ze skutoéni muZi sa akosi stiahli z tohto sveta, ak nezmizli vébec.
Trestuhodne unikaju z reality a nechavaju vSetko len tak. Necudo, Ze na pieskovisku potom
nachadzame smutné a osamelé Zeny.

V zobrazeni postav rezisér Mazuch svojim spésobom pristupuje az na klasicky vychodny
dualizmus jin a jang. Zdenka Kvaskova ako On je aktivnym Cinitefom na javisku. Kostym ju ako
Zzenu (here€ku) neutralizuje, ono pozadované maskulinne (ako postava) doklada cez niektoré
prevazne muzské znaky — hrubSie vyjadrovanie, urCovanie tém a smerovania komunikacie,
necitlivost voci opatnému pohlaviu, malo empatie a emocionality vébec, z toho vyplyvajuca vyssia
miera racionality, dalej bojovnost, tahanie vpred, iniciativnost, urCitda miera agresivity atd. Na
Kvaskovej herectve treba ocenit, e neskizla do kli§é zo stuzkovych slavnosti a jej podanie
muzskej roly nie je komické, naopak — je vazne, sustredené a bez vykyvov. Navonok sa snazi
pbsobit v priestore pieskoviska dominantne, vo vnutri vSak citit' neistotu a krizu vlastnej identity.
Znovu treba vyzdvihnuat napad s obsadenim Zeny do koncep&ne muzskej postavy. Kvaskova cez
niektoré stereotypné znaky hra chlapca, ale nie je nim. A to je podstatné. Ako Zena neméze byt
skutoénym muzZom, preto tak dobre vzbudzuje otazniky nad dnednou rozkolisanou identitou
Cloveka. Ak jej zadanie bolo zahrat dazdovku, zvladla to dobre. Na jej vykone vbbec nie je vidno
mlady vek a menej hereckych skusenosti. Svoje emdcie ma pevne v rukach a jej postava pdsobi
vysoko konzistentne.

Jej zdatnym protipélom je lveta Fejkova, ktora to nema o ni¢ lah3ie. Ako Zzena ma spochybnit’ samu
seba. V Mazuchovej koncepcii predstavuje ten pasivny prvok. Markantne je to vidno najma zo
zaciatku hry, ked skoro vylu€ne ml&i. V komunikacii taha za kratSi koniec, snazi sa len dotahovat,
posobi placho a neisto. Len postupne ziskava na sebavedomi, snazi sa naznaCovat emancipaciu
od muzskej postavy. Z dvoch postav vo Walczakovej hre je vSak prava Ona tou, ktora sa vyvija.
Na pieskovisku zjavne trpi a je i trpena. Iba pomaly sa vymedzuje voci svojmu protipdlu. Cesta
napodobnovania chlapca je v8ak pre fu slepou ulickou — ani popretie (vySkrtnutie) vlastnej
fyziogndmie a obleCenie sa do nohavic jej nepomdze najst samu seba. V sulade s vyvinovou
psycholdgiou Fejkova svoju rolu hra menej detinsky, pdsobi zrelSie, dospelejSie, no to ju zaroven
nezbavuje pocitu samoty a tuzby vyrovnat’ sa svojmu sokovi na pieskovisku. Jej zaverecny odchod
z tejto malej puste je vSak paradoxne aj jej malym vitazstvom.

Zdenka Kvaskova aj Iveta Fejkova naozaj presli krstom pieskom a razne preskocili to ¢asto dlhé
obdobie mladych hercov, ktori sa sku$aju v réznych periférnych rolach, ked sa ich ¢as na javisku
meria na sekundy a ich text sa zmesti na jeden cestovny listok. Svojej velkej prileZitosti sa chopili
skutoCne suverénne a nanajvys sympaticky.

Autor hry sa pokusil zobrazit archetypy muza a Zeny v priestore, kde vzajomné napatie v sebe
obsahuje negativny (hadky, bitky...) i pozitivny (vzajomné spoznavanie sa a dospievanie) rozmer.
Obe postavy sa ucia prijimat zodpovednost’ za svoje €iny. Vzajomne sa spoznavaju — aj svoju
telesnost’ a intimitu. V neposlednom rade sa ucia pracovat so svojimi prebudzajiucimi sa citmi
a emociami. Pieskovisko je malym trenazérom, na ktorom piSu zivot nanecisto. Je miestom, kde
sa ucia pravidla hry.

Vysoko Stylizované pieskovisko v minimalistickej scénografii tvori Cisty biely podklad, ktory plynule
pokraCuje smerom hore aj v priestoroch zadnej steny. On rozdeli miesto pomocou oranzovej



lepiacej pasky na dve nerovnakeé Casti, sebe prisudi tu vacsiu. Takto ma kazdy svoj piesocek, ale
vnutorny pokoj napriek tomu neprichadza.

Popri dominantnej bielej farbe na scéne i kostymoch pésobi kontrastne oranzova. Svajéiarsky
psycholég Max Luscher, ktory skiumal osobnosti na zakladne ich farebnych preferencii, prisudzuje
oranzovej atributy bezcielneho hektického roz€ulenia, ¢o méze byt tiez celkom zaujimavy popis
Cloveka, ktory hlada svoju skuto¢nu identitu — a postmoderne netusi, kde ju ma hladat.

Walczakov text sa inscenuje vacsSinou ako proces a problém komunikacie medzi prisluSnikmi
opacného pohlavia. Brafio Mazuch z tohto bodu len vychadza a — ako sme naznacili vysSie — ide
hibSie az kaktualnemu problému identity Cloveka. MysSlienkou, ktord vlozil do
hry, Pieskovisko zasadnym spdsobom dotvoril a stal sa druhym autorom. Cez gradujuce konflikty
dvoch o0sb6b opacného pohlavia ukazuje suvztaznost muzov a Zien pri ich vzajomnej
sebaidentifikacii. Postavy sa vymedzuju jedna voci druhej, uvedomuju si vzajomné odliSnosti i to,
&im sa dopinaju, a tym rastu a dozrievaju. Bezpochyby nezamyslanou pozitivnou externalitou saly
pre priblizne Sestdesiat ludi je mimoriadna dusnota. Ta je vo vzacnej harmonii s atmosférou, ktora
Casto vladne medzi oboma protagonistami Walczakovej dramy. Pieskoviska sme vymenili za plaze.
Aktivny, tvorivy pristup k Zivotu za pasivne vyvalovanie sa na sinku a ¢akanie, ¢o pride samo od
seba. V tazkom sparne visi otédzka, i aj nad pieskoviskom zaveje Cerstvy vanok a ¢o sa stane
s dazdovkami.

Zaver preSovského nastudovania Pieskoviska ma az myticko-archetypalny raz (prvy clovek)
a biblicky pédorys (Genezis — kniha pévodu). Nakoniec, cela hra ma Sest’ sekvencii, Sest dni, ¢o
jednoznaéne odkazuje na dielo stvorenia podla biblického podania. Clovek sa musi dostat az
k svojmu prapociatku, k Adamovi a Eve, aby spoznal, kto naozaj je. On zoberie do ruk hlinu
zmieSanu s vodou, pomaly ju miesi a postupne si nou nahrubo obaluje svoju hlavu. Pésobivy obraz
stvorenia (premeny) tvori Uplny zaver inscenacie. Ako muza a zenu ich stvoril. Kto vSak dnes
vdychne dusu ¢loveku, aby naSiel sam seba a prekonal v8etky rozdelenia, rozbroje, rozchody,
rozvraty...?
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