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Premiéra: 17. 3. 2023 v Divadle Alexandra Duchnovica v PreSove

Cechovove hry st nestarnticou klasikou - o tom niet sporu. Ak by som si viak dovolila -
Cisto subjektivne a ,nevedecky” - rozdelit ich na aktudlne a eSte aktualnejsie, na vrchole
pomyselného rebricka by sa umiestnila jeho prva ,dlha“ drama, Ivanov. Preco? Ujo
Vdria, Cajka, Visriovy sad, a najma Tri sestry st ovel'a va¢$mi neZ tato hra aj portrétmi
dobovych myslienkovych prudeni v ruskej spolo¢nosti. Postavy sa vasnivo zaoberaju
okrem cisto osobnych problémov aj stavom starostlivosti o vidiecku krajinu (Astrov),
novymi umeleckymi formami (Treplev), podnikatel'skymi moZnostami spojenymi

s postupom priemyselnej revoltcie (Lopachin), drastickymi rozdielmi Zivota v Moskve
a v zapadnutych guberniach (Masa, Ol'ga), snami o ,budovani nového Zivota“ (Irina)

a d'alsimi témami. Ivanov je hrdinom stojacim do zna¢nej miery mimo doby

a spoloc¢nosti, ktora ho obklopuje. Jeho bolestivé bilancovanie Zivotnych ispechov a strat
sa podoba dnes dobre znamej krize stredného veku, no kedZe ho stvoril Cechov, a nie
Viewegh, nesie v sebe ,tajomstvo jedine¢ného charakteru®.[1] Jeho svetobol nas
zasahuje bezprostredne a bezpodmienecne, a to aj napriek tomu (alebo prave preto), Ze:
»Pravy diivod Ivanovova dusevniho upadku je stejné nepolapitelny jako lasice hranostaj
a jesté hiife popsatelny. (...) Ivanov je Clovék, ktery zklamal sva vlastni ocekavani

a predstavy sama o sobé. Ale zatimco o jeho ideadlech podnikatele a vefejného Cinitele se
toho mnoho nedovime, a netusime, proc¢ ho jejich naplnovani prestalo uspokojovat, jeho
selhani intimni nAm Cechov pfedvadi v celé nahot&. Ivanov prestal milovat Saru-Annu,
nestastnou, nemocnou, odvrzenou, a piedevsim zcela na ném zavislou... To ona je tim
balvanem, ktery ho nejvice tizi a unavuje. Vasen se vycerpala, ptiroda se vzeprela,
Darwin (...) promluvil. V civilizovaném monogamnim svété je to zlocin sice zakony
nepostizitelny, stthany vsak verejnym minénim - a vlastnim svédomim...“[2]

V preSovskom Divadle Alexandra Duchnovica hra Ivanova - teda IBaHoBa, lebo ide

o inscendciu v rusinskom jazyku - Eugen Libeznuk, herec o generaciu starsi nezZ povodna
Cechovova postava. Ked' pride k scéne, v ktorej hrdina hovori o svojom veku, Libeziiuk
zameni ,tridsatpat rokov“ za svojich skuto¢nych ,Sestdesiatdva“, pricom zvysok
inscendcie je obsadeny v sulade s Cechovom. Tak sa stane, Ze rozdiel medzi Ivanovom

a jeho mladuckou laskou Sasou Lebedevovou sa zvacsi z patnastich na Styridsat rokov.
Co by v8ak v Cechovovych ¢asoch posobilo ako vonkoncom neprijatel'ny, fyzicky
extrémny zvazok ,dietata a starca®“, pdsobi dnes ako akceptovatel'né spojenie krepkého
muZa vo vysSom strednom veku a diev¢iny v rozpuku, oc¢arenej skiisenou zrelostou.

Ale hlavne - Ivanovovo trpké Zivotné bilancovanie nam v dneSnych ¢asoch pasuje ovel'a
vacSmi k Sestdesiatnikovi nez k tridsatpatrocnému mladencovi, ktory sa len-len
odstahoval od rodicov...

K vekovému posunu hlavného hrdinu vSak prirodzene prispela aj aktualna personalna
situdcia malého rusinskeho stiboru. Ak chcel rezisér Svetozar Sprusansky obsadit’
protagonistu niekym z internych ¢lenov, nemal vel'mi na vyber. Vekom a skiisenostou by
na narocnu ulohu mali azda aj Jozef Pantlikas a Vasil' Rusinak, obaja st vSak skor typmi
hereckych extrovertov, ktori priestor javiska zapliiaju rozvirenym gestom vybuchujtcej
emacie. To vie Libeznuk tiezZ, okrem toho vsak ovlada umenie ststredeného hereckého
minimalizmu, vyrazu navonok tlmeného, no nabitého vnitornym napatim. Ked' jeho
Nikolaj Ivanov prave pokojne nesedi, ticho stoji v uvol'nenom, trocha vyc¢kavacom
postoji na boku zabavajucej sa spolocnosti v salone Lebedevovcov. Pozoruje ju
zamyslene, azda trochu posmesne. Na zaciatku inscendcie ho vidime na stolicke
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s roztvorenou knihou na tvari - no nevyzerj, Ze by spal, vydychuje skor vycerpane.
Apaticka skleslost' je jednym z priznakov jeho pornej depresie - knihy, ktoré mu
zaval'uju pracovnu, necita, iba sa nimi prikryva. Svoju neStastnu Zenu Saru-Annu chyta
za ruky nie preto, aby si ju pritiahol k sebe, ale aby si ju udrzal od tela. Peniaze, ktoré mu
nasilim vtisne netaktny Lebedev, mu obratom nehodi do tvare, iba ich bezmocne drzi

v natiahnutej ruke. O to posobivejsi je jeho vybuch emdcii v taZiskovom bilancujicom
monolégu v tretom dejstve (,Som ubohy, zly a podly chlap...“). Za¢ina ho pokl'aciacky,

s miernym gestom roztvorenych ruk Sepka tichym, priskrtenym hlasom, no na jeho
konci, strhnuty predstavou mozného Zivotného restartu so Sasou (,Novy Zivot! Stastie!
ESte Zijem!“) uz kri¢i a zatina paste. Ked ho potom roztiZena mlada Zena pride tajne
navstivit do domu umierajuicej Sary, ich stretnutie prebieha ako vasnivy fyzicky suboj,
v ktorom sa vzajomne zbesilo pritahuju aj odtlacaju a revu pritom z plnych pl'ic.
Ivanovov tragicky koniec, naaranZovany reZisérom ako utek zo scény a nasledny vystrel
za dverami divadelnej saly, je uz iba logickym vyustenim jeho moralne a psychicky
neznesitel'nej situacie.

V kontraste k introvertovi Ivanovovi komponuje Sprusansky zvysok postav v inscendcii
ako tlupu hluénych, neokrochanych, pojasenych figirok, opakovane, najma vinou
vydatného popijania, upadajicich do kolektivnych hystérii. Hrdinove osudové Zeny Sara-
Anna a Sasa sice nepopijaju, no spravanim si so zvySkom excentrickej spolo¢nosti
nezadaju. Na rozdiel od zvycajného javiskového ponatia tychto postav ako obetavych
éterickych bytosti sa ndm na javisku DAD-u predstavia sice zufalé, no aj drsné a
rozhodné bojovnicky, ktoré sa neboja na I'ahostajného ¢i vahavého Ivanova priam
fyzicky pritla¢it. Sara-Anna Vladimiry Stefanikovej je od prvého vystupu nahnevana,

v spravani az krutd, vedome protivna: Sabel'ského a Borkina »péruje” ako malych
chlapcov, Ziadost, aby manZel ostal doma namiesto navstevy Lebedevovcov, podpori
hlasnym tresnutim Zelezného stojanového pl'uvadla o zem. Sasa ma zasa d'aleko

k nevinnej kvetinke zo sklenika bohatého vidieckeho sidla: na narodeninovom vecierku
vytvara s pritomnymi mladymi muZmi provokativne tanecné kreacie, jej 'ibostné
vyznanie Ivanovovi je aranzované ako fyzické dobiedzanie zakon¢ené zavesenim sa
okolo muzovho krku a pevnym obopnutim néh okolo jeho pasa. Zdenka Kvaskova si
suverénnym zvladnutim tejto psychologicky nel'ahkej postavy u miia celkom opravila
reputdaciu, poSramotenu kir¢ovitym vykonom v inscendcii Divadla SKRAT Unavend
Ziadost.

Nielen Sara a Sasa, aj zvySni obyvatelia Ivanovovho pozemského pekla dotitho neustale
dobiedzaju prosbami, vyhrazkami, ziadostami - alebo ho aspor jedovato ohovaraju.
Rezisér Svetozar SpruSansky akoby nazeral na svet okolo hrdinu jeho vypato bol'avym,
trpko pohfdavym pohl'adom. Doktor Lvov, opakovane karajuci Ivanova za spravanie
voci zakonitej manZelke, by bol rad moralnym kompasom celej tejto zadubenej
alkoholickej chasky; v podani Jozefa Pantlikasa je vSak najma otravnym tarajom

s prehnanou gestikulaciou a teatralnou chédzou. Jeho seriéznosti nepomdaha ani to, Ze so
sebou stale vlaci ozrutnu zavaraciu fl'asu plnu farebnych piluliek, ktoré ostatnym
vnucuje pri kazdom stretnuti. Podvodnika a zlodeja Borkina uz Cechov opisuje so
zjavnym pohrdanim; Vladimir Rohac jeho protivna hyperaktivnost a netaktnu
vtieravost dotiahol do extrému. NajsympatickejSou postavou panskej ¢asti obsadenia je
Lebedev, dobromysel'ny slaboch neustdle sa trasuci pred tizkoprsou a lakomou
manZelkou. Vasil Rusinak ho hra ako Siroku rusku dusu presiaknutt alkoholom a
sebalitost'ou, ¢o napokon vo vacsej ¢i mensej miere plati o viacerych postavach



inscendcie. Ukazkovym defilé tychto Zivotnych postojov je slavna scéna pitky

v Ivanovovej pracovni na zaciatku tretieho dejstva - u Rusinov ju otvara famézny
muzsky trojhlas, ktory akoby ani nespievali opilci, ale barytoni Bol'Sovo teatra.
Skupinovy hold alkoholickému opojeniu sa malou textovou tpravou vtipne rozvija

s prichodom dohadzovacky Avdotie, ktorej povodné okunavé ,Ja nepijem, ja nikdy
nepijem! Ale pri takejto prileZitosti si asi vypijem!“ pochopia ostatni ako ironicky toast
a vykrikmi ,Ja nepijem!“ zacnu d'alSie kolo bezuzdného nasavania.

Svetlana Skovranova ako Avdotia a s fiou aj Ludmila Luka¢ikova ako Lebedevova

a Daniela Libezniuk ako bohata vdova Babakinova sa spravaju ako karikatury damskej
noblesy a vybraného vkusu, ¢o dotvaraju aj ich kostymy, ktoré pre inscenaciu vybral sam
reZisér a sluzia ako zdkladny charakteriza¢ny znak nielen postav, ale celej zobrazovanej
society. Ide o farbistd, kuriéznu zmes retrokdaskov ako z bazara normalizacnej mody
sedemdesiatych a ranych osemdesiatych rokov minulého storocia s jej hryzavymi,
nepriedu$nymi umelymi tkaninami, lurexovymi povrchmi, neforemnymi vrecovitymi
suknami pod kolena a vSadepritomnymi volanmi: Avdotia v jahodovych miniSatach
positych flitrami neprestajne nahana mladenca oble¢eného v kratuckych Sortkach

a tielku duhovych farieb, kostym Lebedevovej je neuveritelnou kombinaciou
hraskovozelenej tuniky posiatej vel’kymi obrazmi Seliem, ruzovych plisovanych nohavic
a vysokych topanok s pardalim vzorom. Jedina Babakinova ma Saty z lepSieho materialu
a menej obstarozného strihu, no s cudesnou hrackarskou kabelkou a krikl'avo zelenymi
topankami na vysokom opdtku posobia ako predraZena butikova elegancia

z pestrofarebnych devatdesiatok. Vac¢sine odevov v§ak dominuje neslusiva hneda: Sara-
Anna sa predstavi v hnedej vzorovanej sukni do polovice lytok, hnedej bltize s viazackou
a radmi volanikov a hnedych clenkovych topankach - ako upata ucitel’ka; pri navsteve
Lebedevovcov sa v nohavicovom kostyme a s koZuchom cez ruku usiluje vyzerat ako
elegantnd majetnd ddma - lacny material a odpudzujica hneda farba ju vSak usvedcuju
z predstierania. Hnedy oblek nosi aj Sabel’skij, aj Ivanovov priatel Lebedev - v jeho
pripade je doplneny o drazdivo fialova kosSel'u a rovnako fialovy obrovity kvet v chlopni
saka - ktory posobi podvratnym Sarmom principala cirkusu. Na pozadi tohto roja
cudesnych farieb a strihov o to viac vynika oblecenie Ivanova a Sase, ladené vylu¢ne do
odtieriov Ciernej a bielej - on stravi cely €as na scéne v ¢iernom leZérnom obleku
doplnenom bielym trickom alebo kosSel'ou, ona strieda pévabné dievéenské Saty

s jemnym vintage nadychom.

Mobiliar rezisér vybral s prikladnym zmyslom pre divadelnt ekolégiu. Styri spojené
vyklapacie sedadla z Ivanovovej terasy su z hereckej Satne, stol a busta Lenina

v Ivanovovej pracovni pochadzaju z byvalej kancelarie legendarneho dramaturga Vasil'a
Turoka, nabytok z chrémovych rurok zo Stvrtého dejstva sluZil pacientom
psychiatrického oddelenia preSovskej nemocnice. Gaucik a dve kresielka na tenkych
nozkach v odtietioch hnedej, kaki a hor¢icovej, ktoré si ozdobou saléna Lebedevovcov,
zachranili z kontajnera a pripominaji socialistické paneldkové obyvacky. Casové
situovanie inscenacie do tychto rokov vSak nie je dosledné - skor si s odkazom na ne len
tak pohrava, tu i tam ich pripomina ako parenisko spolo¢enského rozkladu, stojatosti,
nudy, ktora vladla rovnako u nas, ako v sudobej ruskej spoloCnosti. V spojitosti s tym
vSak rusinska inscenacia odraza aj iny, celkom protikladny fenomén - dnesny silnejuci
spomienkovy optimizmus, ktory vnima dpadkové ¢asy ako zlaty vek bezstarostnosti,
poriadku a bezpecia. Lebedev smutne hladka Leninovu bustu s povzdychom ,NaSa doba
uz davno pominula...“ a do plaélivého rozhovoru so Sabel'skym mu inscenatori vloZili



vetu: , Ty, taky stato¢ny a neoblomny komunista...“ O par replik d'alej ma zas Sabel’skij
pridanu vetu: ,Stratili sme vSetko... Seba, dobu, idedly, Zivot...“ Na jednej strane sa tato
tiprava nesie celkom v duchu Cechovovych charakterov (nielen Sabel'ského, ale aj
Ivanova), v spojitosti s predchadzajticou replikou o komunistoch vSak nabera este
konkrétny historicky rozmer.

Prvou Cechovovou hrou, ktort Svetozar Sprusansky v Divadle Alexandra Duchnovi¢a
inscenoval, bol Ujo Vdria. Vznikla ¢arovna inscenacia, o ktorej Oleg Dlouhy napisal:
»Stretnutie Sprusanského vyhranenej, emocionalne ukotvenej divadelnej poetiky

s polyféonnost'ou hereckého potencialu prinieslo zaZitok moderného hereckého divadla,
aké sa u nas v ostatnych rokoch vel'mi nepestuje.“[3] Ubehlo takmer dvadsat rokov,

a okrem toho, ze sme vSetci zostarli, sa ni¢ zdsadne nezmenilo. ReZisér stale vie, ako
vycarit na javisku okamihy vel'’kej emocionalnej sily, a rusinsky subor stale vie vyuzit
svoj ,polyfénny potencial“, aby im dodal hibku a temperament. Priznavam, Ze pre miia,
ako ,turistku zo zapadu“, aj s kvapkou neodolatel'nej ndrodnostnej exotiky.

[1] VolI'ne podl'a recenzie Jitky Sloupovej na Léblovho Ivanova, pozri:
SLOUPOVA, Jitka. To je podle skutecnosti? In Svét a divadlo, 1997, roc. 8, ¢. 5, s. 12.

[2] TamZe.

[3] DLOUHY, Oleg. Prvykrat a ispeSne v DAD. In Dominoférum, 2005, ¢. 49, s. 22.
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